TR

_Panorama. OP"“’LM’@, /f-bua,u.sf 2040

Marco Vassalli (Pelléas) und Natalia Atamanchuk {Mélisande} in Osnabriick
& fheater/Uwe Lewandowski

OSNABRUCK |
Debussy: Pelléas et Mélisande

Im Dunkel der Seelen

Auch mehr als hundert Jahre nach ihrer Entstehung
gehort Claude Debussys einzige Oper noch immer 2u
den grofBen Hersusforderungen des Musiktheaters.
Wie in \Wagners «Tristan» (der in Maeterlincks Drama
- Debussys Textvorlage — stédndig als Bezugspunkt im
Hintergrund spukt) ist auch in dieser Dreiecksge-
schichte aus Liebe, Eifersucht und Tod aile Handlung
nach innen verlagert, Das Dunkel, das uns zu Beginn,
in der Begegnung Golauds mit der ritsethaften Kind-
frau Meélisande, empfangt, lichtet sich auch am Ende,
nach dem Mord des eifersiichtigen Golaud an seinem
Halbbruder Pellgas, nicht. «lch weil3 nicht, was ich
sage ... Ich weif} nicht, was ich weil3 ... Ich sage nicht
mehr das, was ich will ...», singt die sterbende Mélj-
sande.

Aber nicht nur die Worte versagen sich den Figuren.
Auch die Musik Debussys, die Gher weite Strecken im
Chiaroscuro verbleibt und sich kaum einmal Gber ein
Forte erhebt, grenzt ans Schweigen und an die Stille.
Hier zahlt jeder Ton - scheinbar wie zufallig einset-
zend und doch bewusst in den Fluss des Ganzen ein-
gebunden, aus dem er nicht ausbrechen darf. Es ist
erstaunlich, mit welcher Genauigkeit Hermann Bau-
mer die schwermitig singende Melancholie von De-
bussys feingewirktem Klangkotorit traf, das mehr an-
deutet, als es aussoricht, und alles in eine verschwe-
" “bende Trauer hiillt. Baurmer fenkte die Aufmerksam-
keit immer wieder auf die vielen instrumentatorischen
Nuancen dieser mirakulésen Partitur, ohne darum im

Mindesten die groBbogig die einzelnen Szenen ver-

klammernde Kontinuitat des Ganzen, gar die Einbin-
dung der Solisten zu vernachldssigen. Erst nach der
Pause schlich sich an manchen Stellen ein unndtiges
Pathos ein - Ergebnis eines allzu direkten, allzu auf-
gedrehten Spiels, das man sich bis zum Schluss ge-
dampfter wiinscht,

Sorgfaltig waren auch die Solisten studiert. «Um
Debussy singen zu kénnen» - so Mary Garden, die
Mélisande der Urauffihrung - wmuss jeder verges-
sen, dass er Sanger ist.» Insbesondere Matalia Ata-
manchuk als Mélisande und Marco Vasselli als Pelléas
trafen aufs Genaueste die Modulationen und Stim-
mungsumschwiinge des von Debussy geforderten De-
klamationstons, der zwischen unendlichem Rezitativ
und iyrischen Aufschwingen changiert, Aber auch
der in friheren Rollen meist biass wirkende Daniel
Moon erfasste den anfanglich hilflos unsicher auftre-
tenden, dann mehr und mehr von neurotischen
Zwangsvorstellungen heimgesuchten Golaud mit
stimmlichem Nachdruck. Enttduschend nur Heikki
Yrttiaho, der als Arkel fast stets zu laut sang und mit
heftigen Intonationsproblemen zu kdmpfen hatte.

Ahnlich hohe Anfarderungen wie an die musikali-
sche Interpretation setzt Debussys symbolbefrachtete
Traumwelt auch an die szenische Darstellung. Der re-
nommierte niederlandische Regisseur Antoine Uitde-
haag, der hier nach seinem letztjahrigen Debut mit
Donizettis «Don Pasquale» zum zweiten Mal in der
Oper arbeitete, liefi sich von Tom Schenk eine diste-
re Schlossruine auf die Drehbihne setzen, deren
medrig abgebrockeites Gemauer immer neue Sze-
neneirblicke in eine finstere Famifiengruft freigab. Mit
genauer Persorenfithrung, die den erfabrenen Schau-
spietregisseur ahnen lief, leuchrete Jitdehaag die ein-
zelnen Figuren aus, konnte sich aber nicht so recht
zwischen zeichenhaftem Symbolismus und realisti-
scher Bebilderung entscheiden - so gleich eingangs

ir der Videoverfilmung etner Autofahrt durch den
néachtlichen Wald oder wenn Arkel sein Desintéresse
an den Vorgangen im Schloss curch demenstrative
Zeitungslektiire zeigt,

Die stérksten Momente hatte das Spiel immer dann,
wenn es, im Einklang mit der Musik, ganz dem frau-
matischen Seelenleben der wie unter einem unsicht-
baren Zwang stehenden Figuren vertraute. So sind
Melisande und Pelléas, auf dem Rucken liegend, bei
der berdhmten Haarszene aurch groBe raumliche
Distanz voneinander getrennt — eine imaginare poe-
tische Vision, die nur im Kopf der beiden {und in der
Musik) stattfindet. Andere Details ~ wenn etwa der
listerne Greis Arkel Mélisande ksst oder Golaud In
erfersiichtiger Hysterie gegen Mélisande wiitet und
sich dazu auch des kleinen Yniold {exzellent Anja Wey-
er) bedient — schlieBen auf sprechende Weise die Psy-
che der Beteiligien auf und zeigen, wie in Debussys
musikalischer Welt Traum und Aggression, Poesie und
Hysterie, Angst und Neurose auf kleinstem Raurn an-
einanderstoBen. Heftiger, aber kurzer Beifall des be-
eindruckten Premierenpublikums fir die musikalisch
wie szenisch auBerordentliche Leistung des Osna-
bricker Theaters! Uwe Schweikert

Debussy: Pelléas et Mélisande.

Premigre am 17. Juni 2010 Musikalische Laitung: Hermann
Biumer, Inszenierung: Antoine Uitdehaag, Bihne: Tom Schenk,
Kostume: Erika Landertinger. Solistar: Heikki Yritiaho (Areal,
Eiisabeth Harnung (Genevigve), Marca Vassall: (Pelléas), Daniel
Moon (Golaud), Natalia Atamanchuk (Mélisande), Anja Meyer
(fnicld), Genadijus Bergarulko iArzt}.



