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| @ Osnabriick. Fiir mehrals 150
Jahre verschwand sie nach der
durchaus glanzvollen Pariser
Urauffiihrungsseriein der Ver-
| senkung. Krude und ge-
schmacklos, befand der neue
Operndirektor. Jetzt feierte
Charles Gounods ,,Die blutige
. Nonne® innerhalb der ambitio-
: nierten  Schwerpunkt-Reihe
wFranzosische Oper* am Osna-
briicker Theater erfolgreiche
Urstind. Wobei allein das Wie-
derbeschaffen und Zusammen-
puzzeln des verstreut-liicken-
haften Notenmaterials ein
haarstriubendes Abenteuer
fiir alle Beteiligten war.

Schwarze Schauerromantik
war damals grofl in Mode. Das
Libretto nach einer Episode aus
dem Grusel-Bestseller ,Der

Monch® von Matthew ,Monk”
Lewis stammt vom berithmten
Stiicke-Schmied Eugéne Scribe
und ging durch eine Handvoll
Komponistenhande. Erst labo-
rierte Berlioz filnf Jahre an einer
Vertonung. Danach winkten
Verdi, Meyerbeer, Halévy, Au-
ber ab, bis sich endlich der er-
folgshungrige junge Gounod
ans bLhauCI‘tlaLl,tlbr_‘ Werl
machte,

Zur Befriedung einer mittelal-
terlichen Fehde zweier Familien
soll Hochzeit sem. Agnés liebt
aber den jingeren Bruder Ru-
dolphe und will zur Geister-
stunde in Verkleidung der tmge-
henden ,blutigen Nonne™ mit
thm fliehen. Fatalerweise richtet
der seinen Ewige-Treue-Schwur
dabei an die echte Untote, die
ihn allndchtlich heimsucht und
erst freigeben will, wenn er thren
untreuen Ex und Mérder gets-

~ Familienbild mit Wiedergéngerin

“ feterte am Theater Osnabriick erfolgreiche Urstind

tet hat: seinen Vater. Am real
existierenden Gespenst als um-
triehbige Titelligur kommt man
szenisch nicht vorbel. Aber man
kann inszenatorisch abstellen
auf die Wiederkehr alles Ver-
dringten, den &dipalen Vater-
Sohn-Konflikt und albtraumhaf-
ten Horrortrip, den die musikali-
sche Hauptfigur eines zeit- und
gt‘nrct"puch!abtlen unschliissi-
gen Tenor-Helden durchmacht.
(Gabriele Rech und ihre Ausstal-
terin Stefanie Pasterkamp tun
dies hoch ansehnlich. In blirger-
lichem Schwarz, 7wischen
Kreuz-Schwertern, Grablich-
tern und Hochzeitstafel arrangie-
ren sie entstehungszeitliche Fa-

nilienbilder mit Wiederginge-
rin: asthetisch, atmospharisch
dicht, plausibel. Selbst dramatur-
gische Schwichen wie die ur-
plotzliche Liuterung und Selbst-

opferung des Mardervaters oder

die nicht zu Ende erzihlie Love-
story tun dem keinen Abbruch.
Und die Musikistechter Gou-
nod. Sie trifft den Zeitge-
schmackanno 1854 wie den eige-
nen Ton, wendet Grand-Opéra-
Effekte gern ins Gefihlige,
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wahrt auch im Grusel Eleganz,
wirzt mit Walzer-Geklingel
und musssichvor den Repertoi-
rehits Faust” und ,Roméo et Ju-
liette™ nicht verstecken.

Bel GMD Hermann Baumer
15t die unter horrendem Arbeits-
einsatz wiederhergestellte Parti-
tur i besten Handen, die Osna-
briicker Sinfoniker spielen mit
facettenreicher Klanglust auf.
Gesungen wird durchweg unta-

delig, von Jung-Tenor Yoonki
Baek, wieerim heiklen franzosi-
schen Fach so stil- wie gefuhbvall
mit geschmeidigem Héhen-
glanz die Arien-Glanzlichter
setzl, auch iiberragend. Naralia
Atamanchul schenlt seiner Ge-
liebten keusche Klarstimmig
keit, Eva Schneidereit machtver-
lockend stimmiippige Titelfi-
gur, Marco Vassallis Kavalierba-
riton schaltet gekonntvon skru-
pellos zu reumiitig um. Frank
Firber gibt salbungsvoll den
Priester, Iris Marie K t}umﬂ frish-
lich-frisch die unwverzichthare
Opeéra-Zutat des Pagen.

Das Publikum feierte nach-
driickhich die hochstehende mu-
sikalische Leistung und Ausgra-
bung eines schaurig schimen
Opernschatzes,
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